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Gaziantep geleneksel kadin bagliklarina yer verecegimiz bu bildiride, Kargamis-
Ciftlik Koyl, Oguzeli- Dokuzyol Kd&yii, Nizip, (Mizar) Yagmuralan Koyii, Derekdyleri,
Arslanh ve Adakli Koyii, Yavuzeli Sarilar Koyili, Merkez, Merkez Bedirkent Koyii, Araban-
Elif Beldesi’nde 1997 yilinda yapilan alan arastirmalarindan elde edilen verilerden
yararlanilacaktir. Bildirimize esas olan verilerden yola ¢ikilarak, miizecilik i¢in yeni olan bir
yaklasima bu kez Gaziantep i¢in deginilecektir.

Bilindigi gibi geleneksel giyim kusamla ilgili pek ¢ok arastirma, geleneksel olarak tanimlanan
giyim anlayisinin ¢ok c¢esitli nedenlere bagli olarak belirlendigine deginir. Bunlar arasinda;
kiiltiir, dogal ¢evre, iklim, ekonomik yap1, yas, cinsiyet, moda, is, meslek, din- mezhepler ile
tarikatlar, gelenek- gorenek, saglik, gb¢, Kkiiltiirel degisim gibi nedenler Oncelikle
belirlenmistir. Siiriir’e gore giyim, giyenin sosyal durumunu, yasini, kisilik ve karakterini,
ekonomik durumunu ve toplumdaki yerini belirledigi gibi, bireysel, toplumsal ya da ulusal
Ozellikler gosteren bir olgudur. Buna gore, cografi konum, tarihi, sosyo- ekonomik kosullar ve
o toplumun yasam bi¢imi, yasamin i¢indeki tiim asamalara iliskin 6zellikler giyim kavraminin
olusumundaki 6nemli sebeplerdir (Siiriir, 1983: 7). Gelenek sozciigii, moda olandan farkl
olarak, yiizyillar boyunca temel hatlarda degismeme yoOniinde bir tavri barindirmaktadir.
Maddi kiiltiir 6geleri arasinda yer alan giyim ve bas diizenlemeleri kiiltiiriimiizii anlamamizda
ve algilamamizda dogrudan yardimci olan kiiltiirel miras 6rnekleri olarak belirlenebilirler.
Daha once de belirttigimiz gibi geleneksel giyim anlayisi Oylesine gelismis degildir ve
farklilasan yasam bicimlerinde degisime ugramasi kaginilmazdir.

Yeni Diinya diizeninin olusturdugu ticari aglar, savaslar, kiiresellesme, iletisim vb.
nedenlerle hizla yabancilasma sorunu yasanan giiniimiizde, kiiltlirimiize gereksinim
duydugumuz bilinmektedir. Bu nedenle geleneksel giyimler hakkinda yapilan arastirmalar
onem tasimaktadir. Ancak yapilan pek ¢ok arastirma ve yayimnin genis kitleler tarafindan takip
edildigi sOylenememektedir. Bunun yan1 sira geleneksel giyimin kullanildigi ve
onaylamadigimiz pek c¢ok uygulama, tanitim c¢alismalart yanlis taninmaya zemin
hazirlamaktadir.

Yine bazi yayinlarda geleneksel giyim anlayis1 oldukca genel hatlarla verilmektedir.
Sozgelimi, Gaziantep kadin giyimlerini kisaca dzetleyen bir yayinda konu, asagidaki gibi yer
almaktadir; “Giil seftali yemeni, oyma mekikli yiin ¢orap, salvar (diz donu), gomlek, dosliik,
fermana, ticetek, posu, giimiis tag, giimiis kemer, giimiis bilezik, giimiis sekkiye, sa¢ bagi
(kordon uglart giimiiglii), alinlik (altin)”. Cok kisa olarak tanimlanan bu giysi pargalar1 ve
baslik malzemeleri bolgede goriilmektedir. Yine ayni yayinda, gelin basligini ise sOyle
tanimlamaktadir; Tiirkmen gelinleri baslarina oyali yemeni sararlar. Bunlarin on taraflar
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eski hocalarin sariklarinda oldugu gibi kat kattir. Bu katlarin her biri bir seneyi gosterir. Bir
gelinin ¢cemberinde kag tane kat varsa o katlardan gelinin kag senelik evli oldugu anlasilir
(Sarag,1971). Anadolu kadin giyimleri hakkinda yapilan kimi yayinlarda, motiflerin,
renklerin, malzemelerin sembolik anlamlari, yazarlar1 tarafindan yorumlanabilmektedir. Biz
bu tlir bir tespit yapamadigimiz c¢aligmamizda, Gaziantep geleneksel kadin bagliklarim
dogrudan kaynak kisi anlatimlariyla aktarmaya calisacagiz.

Gaziantep geleneksel kadin basliklarinda, Barak kdyleri olarak bilinen Yazi koyleri ile
Derekdyii ve kenttekiler arasinda bazi farkliliklar gorulmektedir. Glizelbey’in de {ige ayirdigi
Gaziantep folklorundaki belirlenen kadin basliklar soyledir (Glizelbey 1983; 5).

Gaziantep geleneksel kadin basliklarinda, saglarin ve basin siislenmesi i¢in kullanilan
aksesuarlar gelin teli, cincik, erbe, kaytan, masallah, sar, telkari, glimiis tepelik, pispisi,
puspusu, frengi, gotiingii, ilmecer, ilmegek, cesitli fesler, egri fes, terlik, kofi, kablak, dolak,
Ahmediye posu, Altuniye posu, sirmali posu, kesrivan posu ve yagliklar, giimiis altin takilar
olan sekke, calma, kor ve mevsimine gore canli ¢igeklerin yani sira ipek kozasindan yapma
cicekler ve plastik cigeklerdir. Gaziantep kadin baslarinda kullanilan bu susleme
malzemelerinin yani sira bas diizeninde sag tuvaletine ayr1 bir 6nem verildigi goriilmektedir.
Ornegin sa¢ yagiyla saclara bigimlendirmenin gegmiste yaygin bir uygulama oldugu, sadece
gelinlerin degil ve geng kizlarin da saglarinin yaglandigi bildirilmistir.

Barak- Yaz1 Koylerinde geng kiz ve kadin giyiminde basliklar ve bas diizenlemeleri
kadimin toplum igindeki yerini belirtmektedir. Pek ¢cok yoremizde oldugu gibi Gaziantep’te de
evlilik onemli bir olgudur ve bu geleneksel basliklar ile bas diizenlenmesinde Onem
tasimaktadir. Bu nedenle biz ¢alismamizda daha ¢ok gelin baslari lizerinde duracagiz.

Bir Barak gelinin basi su sekilde hazirlanmaktadir. Gelinin saglart iki veya daha fazla
sayida oriiliir ve sakaklardan ziiliif birakilir. Enseden saglara takilan, ucu puskilli kaytan ipli
“Erbe” adi verilen sag bagi, kalca hizasina kadar uzun olur. “Erbe”, siyah ipekliden kaytan ve
ucunda iki- Uc tane pek- top piiskiilii olan sa¢ bagidir. Bir ¢esit evlilik simgesi olan Erbe’yi,
kadmlar evliliklerinde yaklasik on yil takar. Barak gelin basinda saglar uzun olur. Gelin basi
diizenlenirken belik Oriilen saglar acilir ve 6nlere zulif yapilir. Erbenin takildigi arkadaki
saclar iki belik o6rgu halindedir (K.K.: Muhittin Tiryakioglu, Hact Muhtar Karakus). Gelin
sac1, yanakta ¢ene hizasinda kesilir ve buna zilif anlamima gelen, guste veya percin adi
verilir. Gelin basi hazirlamadan bir giin 6nce aksamdan yanaklardan c¢ikarilan iki zUlUf,
karanfil yagi, krom yagiyla veya giilyagiyla islatilir. Yoresel soyleyisle, “kivratilan™ gelin teli,
on beliklere, zullflere sarilir. Sa¢ bdylece gelin teliyle kivrik sekil alir. Sagin daha iyi bigim
almasi i¢in zlufler dnden arkaya gapraz yapilip, arkada yazmaya sikistirilir ve boylece yatilr.
Sabah kalkinca ziiliflerin tane tane, kivrildig1 goriiliir. Alinda percem Kesilir. Saglara bigim
verilmesi igleminin, giiniimiizde kuaf6rlere yaptirilan ayricalikli “gelin basi”ndan, igerik
acisindan fazla bir farki olmadigi sdylenebilmektedir.

Gelin bas1, gelinin baba evinden ¢ikacag: sabah diizenlenir. Oncelikle saglarm {izerine
Ahmediye adi verilen posu ortiiliir. Posu tiggen katlanir, iki ucu onden ¢evrilir, yanaklardan
iceri kivrilir. Posunun iizerine gelin kizin bas ¢evresinin Ol¢iisii alindiktan sonra, 15- 20 cm.
yiiksekliginde karton yerlestirilir. Silindir bicimli kartonun tepe kismu dikilerek birlestirilir ve
alin kismi yassilastirilarak, arkasi - 0nl birbirine dikilir. Alin kismma Altuniye posu, bos
kalan kisimlarina ise yukariya dogru pembe, yesil, sar1 yagliklar baglanir. Ortadan ikiye
katlanan Altuniye posu biiriiliir ve alin kisminda arkadan one ve tekrar arkaya dondurulerek
baglanir, kaymamasi i¢in igneyle dikilir. Altuniyenin iistiine {i¢c adet yazma ve beyaz pullu,



alnin ortasina gelecek sekilde arkadan baglanir ve uglari basin iki kenarindan tozaklarin
arasindan one sarkitilir. Posunun uglar1 enseden sarkitilir. Ondeki ziiliifler, yanlardan arkaya
kazan kulpu seklinde kivrilarak arkada Altuniye posunun arasindan gegirilerek tepeden
sarkitilir. Bu basta gerekirse kartonun bos kalan kisimlarina, uglari renkli diiz renkte
yazmalar, pullu yagliklar da kullanilir. En tepedeki oluklara kokulu sedef ¢igegi, garip cicegi,
asik cicegi ile boyanmis kaz tlylinden tozaklar yerlestirilir. Orta kismina da giil yerlestirilir.
Bu cicekler taze olabildigi gibi, naylon da olabilir. Naylon ¢igek, kaynak kisi anlatimlarina
gore, yeni bir malzemedir (Leyli YILMAZ, ismihan YILMAZ). Dokuzyol Kéyiinde kartonlu
basa “kiirek bas1” ad1 verilmektedir.

Cicek ve tozaklarin arasina gesit ¢esit renkli pembe, yesil sar1, yagliklar dolandirilir ve
boylece kartonun arkada acik kalan kismi kapatilir. Kartona baglanan yagliklarin uglari gigek
ve tozaklarin arasindan gegirilerek one dogru sarkitilir. Kartonun icine sokulan, cicek ve
tozaklarin diismemesi icin kartonun agzi1 tekrar dikilir. Cigekler kartonun ortasina da
konulabilir. En Ustte arkadan tekrar bir tilbent sarilir ve uglari tozaklarin arasindan 6ne atilir.
Bu isleme yorede “gelinin ¢itkist vuruldu” denilir. Citki adi verilen renkli yagliklarla
diizenlenen bu basa yorede “¢itki” da denilmektedir (Sahin, Altuntas, Kahveci , 2000; 12).
Citkinin uglar1 da kartonun iki yanindan 6n dogru atilir ve Uzerine zllufle tel dolandirilir.
Onde sarkan ziiliifler, yaghgin iizerinden dolandirilarak, Ahmediye posunun altina sokulur ve
uclan arkadan sarkitilir. Citkinin {izerine atilan ve “pullu ses” adi verilen beyaz pul oyali
tilbent, duvak islevi gormektedir. Pullu ses, kiirek basin tepesindeki ¢icekler agikta kalacak
sekilde alindan dolandirilarak arkadan baglanir ve kartonun {istiine dikilir. Beyaz tiilbente
yorede Markizet ad1 verilmektedir. ZUlUf diizenleme bazen duvaktan sonra da ayni sekilde
yapilabilir. Duvak “citk1”nin {izerinden yiizii drterek arkadan baglanir (K.K.: ismihan Tiryaki,
Meral Tiryaki). Pullu ses arkaya atildiginda 6nde posu gorunir. Gelin kiz yiiziinii gelin
gittigi evde acar. Gelin bu basiyla aksama kadar durur, gerdekten sonra bu bas kullanilmaz.

Kaynak Kkisiler, kiirek bas1 ad1 da verilen bu bas diizeninde, eskiden varlikli kisilerin
Altuniye posunun altina, bir beze dikili Gazi altinlar1 bagladiklarini, yanaklara “sekke” adi
verilen “Gazi” altinli yanakliklar1 ve posunun {stiinde ‘“calma” adi verilen takiyi
kullandiklarini ifade etmislerdir. Buna gore varlikli olanlar sekke, ti¢ fisekli hamayli, durumu
iyi olmayanlar ise glimiis ¢alma ve giimiis hamayli tercih etmektedirler. Kaynak kisi Naciye
Yilmaz, bundan kirk yil 6nce Barak kdylerinde kisa sekke kullanildigini ve giimiis tepelik
olmadigini belirtmistir (K.K.: Naciye Yi1lmaz). Yilmaz’in anlattig1 calma ve sekke kullanima,
diger bir kaynak kisi Muhittin Tiryakioglu'na gore Baraklarda bir 6zentidir. Aslinda sekke ve
calma daha cok ve muhakkak Derekdylerinde ve yerli halkin ikamet ettigi yerlerde kullanilan
takilardir. Yine kaynak kisinin bildirdigine gore; “....Baraklar, ¢ok onceden yanaklarda
glimiisten sekke kullamir, altin giimiis taki takarlardi. Cumhuriyet altinlarini bir ¢apita dikip
boyunlarina takar ve Altuniye posunun iizerine de ¢alma kullanirlardr. Ayrica bir beze dikili
on bes- yirmi gazi altini, posunun tizerine alin kismina, ““‘calma” yi da posunun iizerine yine
alina takarlardi. Muska takan da olurdu. Barak koéylerinde ki ¢calma ve sekkeye ve diger altin
takilara olan ézenti daha c¢ok varlikli ailelerin kizlarinda goriliirdii.” (K.K.: Muhittin
Tiryakioglu).

Barak yerlesimi olan Kargamis- Ciftlik Koyi’nde de yine “gelin teli” kullanildigi
tespit edilmistir. Elde biikiilen gelin teli hemen tiim yorede yaygin kullanimi olan bir siis
malzemesidir. Gelin hazirlanirken, yanaklarimda zulif birakilir, alninda kekiil  kesilir,
gozlerine sirme cekilir. Gelin olduktan sonra gusteler ¢ikartilir ve Ahmediye Posu iizerine
Altuniye Posu baglanir. Sar1 renkli Ahmediye posunun uglari ¢ene altindan biraz gevsetilerek
kullanilir. Bu kisma yo6rede yaglik adi verilen pul oyali beyaz ortii baglanir. Altuniye posunun



tepe kismia mevsimlik ¢igekler giinliikk yasamda da kullanilir. Boyunda altin takilar vardir.
Evlendikten bir y1l sonraya kadar gelin kiz bu sa¢in1 ve basin1 yapmaya devam eder. Altuniye
posuyu 0n- on bes giin kullandiktan sonra ¢ikartir ve alin kismina yaglik baglanir. Ziliflerini
de belik seklinde kullanir. Oguzeli, Dokuzyol Koyii’nde de, kizlar evlendikten sonra gozlerine
stirme c¢eker, alna Ahmediye posu ve istiine beyaz yaglik baglanir. ZulGflerini yine
kivratarak, kazan kulpu gibi gevirip, basin arkasina dolandirirlar. Geng¢ gelin dogum (usak)
yapana kadar bu sag1 bir sene kullanir. Sonra ziiliiflerini belik yapar ve yine her gun sislenir,
cicegini takar. Yeni evli kadin 10- 15 gun Altuniye posu baglar ve alnina yaglik dolanir,
“kecik” yapar, ¢icek takar.

Yorede yeni evli gelinlere takilan altinlar ekonomik durum gostergesidir. Ekonomik
durumu iyi olanlarin Gazi altini, Mahmudiye altini, kaytana dizili yirmi adet altin1 oldugu,
durumu uygun olmayanlarin ise on — on iki adet kaytana dizili altin taktiklar1 ifade edilmistir.
Yeni evli gelinler bu takilarini bir siire takinir, 6zel giinlere giderken muhakkak kullanirlardi.

Barak koylerinde evli olan kadin giinliilk giyimde basina Ahmediye, onun iizerine
Altuniye posu ve onun iizerine de beyaz yaglik baglar ve sagina da “erbe” takar. Yeni evli
Barak gelini arkasina piiskiillii “erbe” takmay1 ¢ocuk sahibi olup ta biraz daha gecene kadar
yaklasik on yil kullanmir. Onde iki ziiliifiinii ¢ikarir, kazan kulpu gibi yaparak arkada gapraz
yapar ve Altuniye posunun arasina sokarak kullanir. Sagin uglar1 arkadan tepede sarkar.
Altuniyesi yoksa onun yerine yaglik (renkli yazma) takar. Bu basin adi bolgede “gelin
bas1”dir. Evlendiginde yoresel deyisle “zUluf sokar”. Geng kizlar ise Ezo Gelinin sagini
yaparlar, ziilif sokmazlardi (K.K.: Mubhittin Tiryakioglu, Hac1 Muhtar Karakus).

Yeni gelinler giinliik yasamda Ahmediye posuyu “kecik” baglar. Kegik; yorede
kullanilan bir baglama tiiriiniin adidir. Buna gére posu U¢gen Katlanir. Sag ucu tersine arkadan
dolandirlir ve sol 6ne getirilir. Obiir ucuyla dolandirip iki yanindan sag yanda baglanir.
“Barak kegigi” ad1 verilen bas diizenine, yorede 6zellikle saglarin kazan kulpu gibi kivrilmasi
Ezo Gelin’in kendisine ait bir tasarim oldugu i¢in “Ezo Gelin Bas1” ad1 verilmektedir. YOrede
cok sevilen ve kendisine yaptigi bakimindan 6vgii ile s6z edilen bir Kisilik olan, “Ezo Gelin”,
basin1 Altuniye posu ile baglar ve zUluflerini arkadan gegirerek sekillendirirmis. Altuniye
posunun altina Ahmediye kullanir, arkadan alnin oniine getirdigi posuyu, Onden capraz
yaparak arkada baglar ve gicegini sag tarafa sokarmis. Ziiliiflerini arkada ¢apraz yapar uglarimni
Altuniyeden ¢ikarir, kaynak kisi ifadelerine gore “topak topak” “kiste”sini g¢ikararak
kullanirmis. Anlatimlara gore “Ezo Gelin” sa¢ bakimini yillarca devam ettirmistir.

Geng kizlar dogrudan saglarinin iizerine Ahmediye posu ve sal yaglik, orta yash
kadinlar dirhemiye, merkeziye posu, gelir seviyesi yiiksek olanlar ise altuniye posuyu
kullanirlar. Altuniye posu katlanip alna getirilir arkadan capraz baglanip, alindan tekrar
arkaya dondurilir ve yanlara sokulur. Yanlardan giizellesmek igin “giiste”¢ikartilir ve altta
kalan Ahmediye posu boyundan agilarak gevsetilir. Boyna yaglik baglanir. Pullu ses ya a
renkli yagliklar, katlanip kivrilip gerdanlik gibi boyna baglanir. Altuniyenin iizerine ¢icek
takilir, zilifler kivrilir.

Barak koylerinde orta yashi kadmnlar bir posunun {izerine Altuniye baglarlar.
Anlatimlara gore, eskiden kadinlar Altuniye posusuz diigiine gitmezdi. Barak kdylerinde posu
ad1 verilen Ahmediye, merkeziye, dirhemiye, sal yagliklar kullanilir. Orta yasin (zerindeki
kadinlar ise posu bagladiktan sonra alinlarina yaglik baglarlar. Buna bas yaghg: adi verilir.
Kecik, hanim kegigi, erville biciminde baglanan posunun {istliine gurbet, sedef, giil, karanfil



gibi ¢igekler ve boyanmis tozaklar sikistirilir. Bu cigeklerin bas agrisina ve nazara iyi
geldigine inanilir. Bir bagka bas baglama sekline ise ceviz yapragi adi verilir.

Dokuzyol Koyiinde ve diger Barak yerlesimlerinde alinlarinin agik olmasi ayiplanan
yash kadinlar Ahmediye posuyu, lggen katlayarak sag pargasini enseye atar, sol pargasini
geriye biiker, enseyi dolanir sag pargay1 6ne getirip sol pargay1 geriden alip basin sag yaninda
birbirine ¢aprazlayip 6nden gecirip sol tarafta diigiim atarak, kecik baglama yaparlar. Kegik
her zaman yapilir ancak yash kadinlar ¢igek takmaz. Hanim ke¢igi denilen bas baglamada ise,
her tlr yazmadan esarpin uglar1 ensede cevrilir uglar1 tepede, solda tarafta baglanir (K.K.:
Leyli Yilmaz, Ismihan Yilmaz, Naciye Yilmaz). Kaynak kisi Muhittin Tiryakioglu nun
bildirdigine gore Barak kdylerinde “dévin” kullanimi eskiden ¢ok yaygindir (K.K.: Muhittin
Tiryakioglu, Hac1 Muhtar Karakus).

Gaziantep’te Ozellik goOsteren bir diger bolge ise Derekoyleri olarak adlandirilan
yerlesimdir. Derekdylerinde gelinin saglar1 arkada ii¢ belik 6rgii olur ve glimiis ya da altindan
yapilan kaytan adi verilen taki bu orgiilere takilir. Flos iple ya da kesilmis saglarin 6riilmesi
ile yapilan kaytanlarin u¢ kisimlar frengi adi verilen giimiis takilarla siislenir. Frengi 1.5- 2
cm uzunlugunda oluklu bir takidir. Dokuzlu oldugunda ii¢ arkada, ii¢ sagda ve {i¢ solda
birakilir. Onsekizli oldugunda altili olarak ayrilir. Basa nakigsiz ve tepesi sivri olmayan terlik
giyilir. Derekoylerinde varlikl aileler, Suriye’den geldigi sdylenen kalipli deri lizerine giimiis
sim telle iglenmis Suri fes kullanirlar. Kor adi verilen, kumasa dikili on bes yirmi altint olan
taki, alin kismina baglanir. Kor’un ortasinda “pispisi” adi verilen giimiis taki bulunur.
Yanaklarda agiz hizasinda ziiliif kesilir ayrica sakaklarda iki belik kivrilarak birakilir.
Sakaklarda yorede ellilik ad1 verilen (eskiden nikel kuruslar kirk para iken bu glimiis paralar
elli para degerinde oldugu icin) bir kurusluk giimiis paralarin glimiis tellerle birbirine bagh
oldugu Sekke adindaki yanak siisleri kullanilir. Sekke terligin tizerine baglanir. Bunlar halay
oyunu sirasinda her sigrayista ahenkli ses ¢ikartirlar ( Guzelbey 1983; 5). Derekdylerinde
kullanilan sekke, Barak koylerindekinden daha uzun olur. Terligin Uzerinden, enseden 6ne
dogru {i¢ adet sari, kirmizi, yesil renklerde “sar” (yazma), bir iple basi saracak sekilde
baglanir. Alnin lizerine bir kumasg parcasi katlanarak konulur ve sarlarin 6ndeki uzun kismi bu
kumas parcasinin iizerinden arkaya cevrilir. Diismemesi i¢in pullu ses ile baglanir. Uzerine
calma takilir. Giimilis bronz penezden yapilan ortada ve iki ucta kancalari olan taki aym
zamanda hem baglig1 cevreler hem de basi. Baslhigin iki yanina sedef, garip, giil, Gtiiriye gibi
cicekler takilir. Renkli sarlarin uglar1 arkadan sirta kadar sarkar. Bu gelin basinda kumasglarla
adeta topuz yapilir ve buna yorede “atmali gelin bag1” adini alir. Gelin bu haliyle evden
cikarken, basinin {izerine birbirine eklenmis iki biiyiik beyaz yazma Ortulir. Boylelikle
yazmanin biri 6nden, digeri arkadan sarkar. Bu durumda yazmanin tepesi Sivri ve dik durur.
Dik durmasi i¢in, igine bir bez konulur. Duvagin iizerine tekrar alindan arkaya dogru beyaz
pullu ses baglanir ve iizerine tekrar calma ve sekke takilir. Gelin evden ¢ikarken basina
cicekler ve tozak takilarak cikartilir. Derekdylerinde gelin basina giinliik giyimde etrafina
“kesriven posu” dolandirilmis ta¢ takar. Bu posu kahverengi zemin {iizerine sirmali
dokumalar1 olan bir kumastir. Derekdylerinde gelin kizlar gelin olduktan sonra sekke ve
calmay1 birka¢ ay kullanirlar. Tacin Oniinde tepelikten alna sarkan “ilmecek™ adi verilen
boncuklu glimiis taki kullanilir.

Evli kadinlarin sekkenin kenarlarina ¢ocuk sayilarina gore altin dikerler. Maddi
durumu iyi olmayanlar altin yerine altinin 1/10 olan Gazi ve penez takarlar. Cocugu
olmayanlar veya bekar kizlar hi¢bir sey takmazlar. Tag ad1 verilen baslik ise lizerinde glimiis
tepelik olan festir. Fesin iizerine cesitli renklerde bas Ortiisli baglanir. Tacin kenarina penez,
dikili olan serit baglanir. Sakak kisimlarinda sekke siisler vardir (Altuntas, Sahin, Kahveci,



1997: 10). Dere koylerinde geng kizlar on bes yasina gelince fes giyerler. Saclar fesin altinda
on — yirmi adet orgii yapilir. Kaytan ipinden yapilan piiskiillii sa¢ bagi kullanilir. Saglar
birbirine bir iple baglanir. Geng kizlar saglarina ortii 6rtmezler. Bagin, gelin olduktan sonra
ortiilmesi, “basinin baglandigini” belirten bir simge niteligi tasimaktadir.

Araban Ilcesi Elif Beldesinde gelin bas1 yapilirken saglar, iki belik orilur ve bunlara
altin kaytan takilir yanaklarda ise zilif birakilir. Alna ve yanlara beser altin, ortasinda
puspusu ad1 verilen giimiis siislii kor baglanir. Basta renkli bir cember ¢ene altindan baglanir
ve kofi adi verilen fes giydirilir. Yanakliklarda “ayin”, adi1 verilen on adet gazi altin1 olan ve
sakaklardan ¢ene hizasina kadar sarkan taki kullanilir. Alna sal yaglik {izerine sirmali posu
baglanir. Posunun uglar1 enseden sarkar ve bunun {izerine telkari adi verilen bir taki kullanilir.
Telkari calmaya benzer bir taki olup fesin tepe kismindaki giimiis tepelikle birlikte kullanilir.
Hepsinin {izerine dolak adi verilen beyaz etrafi piiskiilli bir ortii baglanir. Gelin evden
cikarken birkag¢ renkte birbirine dikilmis ¢gemberle ortiilii olarak ¢ikar. Bu ¢emberin izerinden
alna dolanan ¢ember sakakta fiyonk yapilir. Bunlarin arasina ¢icek sikistirilir. Giinliik olarak,
gelin basina ug¢ kisimlar1 simle 6riilmiis beyaz dolak 6rter ve alin kismina renkli yazma baglar
(K.K.: Fatma Fistik¢i).

Yavuzeli Sarilar Kdyii’'nde yine alinda gazi altinli “kor” kullanilir. Saglar serbest
birakilir, aralarma giimiis kaytan takilarak siislenir. Basa konulan fes, arkaya dogru meyilli
yerlestirildiginden “egri fes” adim alir. Uzerinde ise “kablak” tepelik bulunur. Alin kismina
“sarpa” baglanir. Tepeligin kenarlarindan sarkan giimiisler sarpanin iizerine dokiiliir. Ayrica
ucu kancali masallah adi verilen mercan tasl glimiis takilar da fesin etrafina takilir. Altuniye
posuyu varlikli aileler kullanir. Basa ta¢ giydirilir. Gelin evden ¢ikarken, ylzuni kapatan
beyaz keten basa atilir ve renkli sifonlar 6nden arkaya baglanarak horoz tiiyiinden yapilan
tozak, mevsimlik ¢igekler basin iki yanina sikistirilir. Gelin olduktan sonra ise basina dort bir
kosesi isli keten baglanir. “Keten ug”lar, ya onde serbest birakilir ya da arkada gapraz
yapilarak baglanir. Alin kismina altuniye posu baglanir, saclar 6nde ziilif birakilir ve arkada
belik orgii giimiis kaytanla kullanilir. Evli kadinlar saclarini tek belik 6rgii yaparlar. Sarilar
kdylinde de geng¢ kizlar yine saglarin1 U¢ belik 6riip, uglarina kaytan takarlar. Annelerinin
fesini veya tacini giyerler. Baglarina uglar arkadan sarkan, yesil kirmizi ipek sifon baglarlar
(K.K.: Ali Kii¢lk, Nuriye Dénmez).

Gaziantep Merkez Bedirkent’te ise gelin kizin kekili, zilUft kesilir ve (g belik sag,
arkada kaytanla oruliir. Iki tarafina bir miktar sa¢ birakilir. Basma alin kismu isli diiz fese
benzeyen terlik giydirilir. Alnina, yanlara sade “gor” adi verilen gazi altin baglanir. Gelin
kizin, yirmi bes- otuz bes altin dizili ¢apit1 olur. Ug dort adet sari, pembe, yesil, beyaz
renklerde “kagit yazmas1” Katlanip arkadan 6ne dogru atilir, enseye dogru kaymamasi igin
alindan baglanir. Bir baska yazma dort kat yapilarak alnin iizerine yerlestirilir, 6ne sarkik
durumdaki yazmalar geriye ¢evrilerek bir baska kagit yazma ile alindan arkaya dogru
baglanir. Culluk, horoz tavuk tiiylinden hazirlanan tozaklar ve cigekler iki yana yerlestirilir.
Alna calma takilir. Gazili giimiis alinlik altta kalir, sekkeler iki yana takilir. Duvak kagit
yazmasindan yapilir. One gelen yazma beyaz, arkaya gelen yesil, pembe veya kirmizi olur. iki
yazma st iiste konulup iki ucu sivri bigimde dikilip koseleri agik birakilir. Tozak agikta
birakilacak ve beyaz yazma one gelecek sekilde basa yerlestirilir. Gelin, ¢ giin bu bagla
gelenleri karsilar. Daha sonra evli kadin basina, fes tizerine giimiis tag dikilir. Alinda Gazi
altinlar1 kullanir ve sirmali posu iizerine ¢alma takilir. Basa boncuklu ya da pullu ses takilir.
Ses, ticgen katlanip 6nde bas Ortiisii gibi baglanir. Sag yan, sol yanaga, sol yan sag yanaga
sikistirilir. Tacin tepesinden ¢ene altindan donen giimiis ilmeger, pullu sesin diismemesini
saglar. Yeni evli kadin ucu Gazili giimiis gerdanlik, boynuna ortast Mahmudiyeli Gazi altin



ve fesin arkasinda yine ucu Gazili “goétiiriingii” adi verilen glimiis takilar takar. Kolyesinde
eger varlikliysa yirmi bes- otuz- kirk tane Gazi altin olur. Bu basi, baba evine ¢agrilincaya
kadar takar. Eve ¢agrilinca, kizin babasi “kaytan” sa¢ bagina, “frengi”’sini takar. Her belige
Ucer Uger frengi takilir. Boylece frengi takili dokuz dal kaytan olur. Her dalin uzunlugu 20 —
25 cm olur. Omuzlarina deve boncugu ve nazara kars1 igde dali dikilir. Gelin olduktan sonra
calmali baslikla ipek zubunlarim giyinir (K.K.: Elif Duru).

Gaziantep- Merkez’de diigiin giinii gelin basinda, al ve yesil ortl olur. Al - yesil
kullanimi, s6zIU kiltlre de yansiyan; “Gelinin al1, yesili birbirine karist1”, “Al1, yesili iistiine
ortlsiin”, “Gelinin al1, yesili solmadi” gibi deyimler Gaziantep’te bilinen 6rneklerdir. Kaynak
kisi anlatimina gore eskiden gelin giderken kullanilan kirmizi yesil duvaklarin iizerine ise ince
kumaslar ve hamamda kullanilan mezer adi1 verilen ipek dokuma pestamal Ortulmekteydi.
Neredeyse gelinin Onlnli goremeyecek hale getiren bu Ortuler gelinin goérinmesini de
imkansiz kilardi (K.K: Akten Koyliioglu). Gelin basinda saglarda hotozlu dizenleme
gorildiigii ve bunun Derekdylerinde goriilen atmali gelin bagina benzedigi ancak bunun sehir
merkezinde sagla yapildigi anlatilmistir. Eskiden gorilen bu sa¢ tuvaletinde gelinin basina
gliimis ince tel takilirdi. Sa¢ kimi zaman tel ile birlikte Oriiliir veya tel sag ve sol taraftan bol
miktarda birakilir, mevsimine gore taze cicek bulunamaz ise gelin basinda ipek kozasindan
yapilan ¢icekler tercih edilirdi. Cicekler, evli kadinlarda yanaga dogru dul kadinlarda bas
asagl yeni gelinlerde c¢icek kisimlart yukar1 gelecek sekilde kullanilirdi. Gaziantep’te
evlendikten sonra gelin on bes giin koskte oturur ve oglan evinden kendisine gelen hediye
giysileri giyinerek geleni gideni karsilardi. Gelin eve geldikten sonra marifetli kadinlar
devamli olarak gelinin basin1 degisik bicimlerde duzenlerlerdi. Orgiisiini, degisik
hotozlarlarin1 yaparlar, sagina gigegini degisik takar, kurdele baglarlardi. Kiyafetine gore ipek
kozalarla yapilmis, sirma sarilmis tag gibi aksesuarlarla gelini on bes giin siiresince her gun
suslerlerdi. Daha sonra ise giinliikk giyimde basa baglanan yazmanin i¢inden saglar1 6rgill
gorundrdi. Giindelik yasamda yemegin igine sa¢ gitmemesi ig¢in basini tepeden baglardi bu
uygulama giinimuzde de devam etmektedir.

Giinliik yasamda hamam geleneginde yeri olan bir uygulama ise, sa¢in suyunu almasi
icin boncuklu tiilbent kullanilmasidir. Kaynak kisi anlatimima gére Merkez’de eskiden bir de
oyali yazmalarla slislenme vardir. Cok degisik igne Oyalar1 sagin arasina orgiiler yapilir sagin
tizerine baglanir. Alin kismina ipek kozasindan yapilan islemeler alindan yiize dogru sarkatilir.
Logusalikta ise pembe ve mavi yazma kullanilir. Buna gore kadin ge¢miste erkek ¢ocuk
dogurmussa mavi, kiz cocuk dogurmussa pembe baglar.

Kaynak kisi, kendi ¢ocuklugunda ¢ok sik bayanlarin yiinii kumasa sararak bir kalinlik
elde edip, 6ne taradiklar1 sacin i¢ine bu yiinii yerlestirdiklerini ve saclar1 geriye ¢evirip onde
bir topuz yaptiklarini anlatmistir. Varlikli aileler titrek elmaslar veya son derece giizel
islemeleri olan fildisi, giimiis tarak kullanarak bu hotozlarini stslemislerdir. Gaziantep’te bas
baglama bekar kizlarda geng evlilerde, evli kadinlarda farkli bicimlerde goriilmektedir. Bekar
kizlar ve yeni evliler saclarini ince ince 6rerler. Geng kizlar giinliik olarak baslarina kenarlari
oyal1 veya islemeli bagortiisii baglarlar. Kadinlar baslarina orttiikleri ortiiler baglanis sekline
gore koyli kegigi veya hanim kecigi adini alir. Kegikte baglanan yazmanin uglar1 duluk
tizerine sarkitilir. Hanim kegigi ise arkadan baglanir (Guzelbey 1983; 5). Hanim kegiginde
licgen katlanan Ortii basa ortiildiikten sonra sag ve sol uglar ensede caprazlanip alin kisminda
diigiimlenerek kullanilir.



Gaziantep’te 45- 50 yasin lizerinde kadinlarda bir siisleme tiirii olan “doviin” dikkat
cekmektedir. Ceneye, boyna, gogiislere, el ve ayaklara yapilan ceren adi verilen g¢igek
desenler tercih edilir. Doviinle birlikte eskiden kullanilan hizmanin gegerliligi kalmamustir.

ONERILER:

Kisaca farkli kadin bagliklarina, gelin basi 6rneginden yola g¢ikarak degindigimiz
Gaziantep kadin bagliklar1 giinimiizde degisen malzemelerle ve azalarak kullanilmaktadir.
Bu, herkesin bildigi nedenlere bagl gelisen, dogal ve kars1 konulmaz bir durum olarak kabul
edilebilir.

Maddi kultirle ilgili pek cok oneride “o’nun” degerli oldugu diisiincesi gbz Oniinde
bulundurulmaktadir. Daha ¢ok folklor arastirmacilari arasinda bir tartigma konusu olan bu
durum, folkorun islevsel yoniiniin de oldugu goriisiiyle farkli bir a¢ilim sergilemektedir.
Dogang’a gore, bu durumda bir eserin kdkeninin meraki yerine islevi 6nem kazanmaktadir.
Sozgelimi giysilerin islevi ve bunlar1 uygulayanlar ile arasindaki bag nedir. Bu kez
malzemenin nerde ve ne zaman ortaya ¢iktigindan ¢ok, islevselligi o kultlr icindeki yeri ve
gorevi arastirilmaya deger gorilmektedir (Dogang, 1982: 6). Kiiltiirel gelismede ise, kiltir
nesnesinin aslinin “nasil” oldugunun bilinmesi kadar “neden” boyle oldugunun bilinmesi de
onem tasimaktadir (Strir, 1983: 5). Bu yaklasimlar, ele aldigimiz konunun ¢ok yonli
arastirilmasinda, farkli yaklasimlarin da olmasi gerektigi diisiincesinin gelismesine katkida
bulunabilmektedir. Sonugta arastirma yontemi ya da yaklasimlar ne olursa olsun kars1 karsiya
oldugumuz durum, bdylesine kendine 6zgii ve giivenli, zengin ve farkli kadin bagliklarinin
son uygulayicilarindan sonra unutulacak olmalaridir.

Maddi kiltiir 6gelerinin  korunmasma yonelik ilk akla gelen fikir, mizeler
olusturulmas: ve toplanan malzemelerin buralarda sergilenmesidir. Ancak giiniimiizde artik
cocuklar, genc nesil, ¢ok degisik yas ve egitim dilimindeki insanlar farkli bir anlatim diline
gereksinim duymaktalar.

Gaziantep geleneksel kadin basliklart 6rneginde onerilerimizden birisi, tespit edilen
bas diizenleri ve bagliklarin, {i¢ boyutlu animasyon olarak hazirlanmasi1 ve ¢agdas miize
tasarimlarinda “video art” kapsaminda gosterime sunulmasidir. Bu animasyon filmler,
bireysel olarak izlenebilecegi gibi miizelerde artitk var olan multimedya salonlarinda
gOsterime girebilirler.

Bu yaklagim, tilkemiz igin farkli bir bakis agisini da gelistirecektir. Bunu muzecilik ve
sanatin birlikteligi olarak yorumlamak sanirim ¢ok ta yanlis olmayacaktir. “Muzelik eserin ya
da konunun” animasyonla canlandirilmasi1 ve merakla izlenebilir hale getirilmesi, Onerinin
ancak ¢ok iyi tasarlanmasi ve cagdas bir anlayisla ele alinmasiyla miimkiin olabilecektir.
Mize boylece, modern sanat galerilerindeki gibi bir gelisime de agik davranmis olarak
yenilenmis olacaktir.

Animasyonlarin kurgular1 konusunda birkag fikir gelistirmek miimkiin olabilir. Bunlar
ya bir 0yku Uzerinden senaryolastirilabilirler ya da dogrudan belgesel niteligi tasiyabilirler.
Olanaklar dogrultusunda farkli egitim ve yas gruplarina goére her iki sekilde de
hazirlanabilirler. Farkli anlatimlarda hazirlanabilecek olan “Stopmotion” ¢izgi filmlerde
kullanilan teknikte, her bir karede goriilen tiim parcalarin 6zel bir hamurla adeta heykeli
hazirlanmakta ve bunlarin her bir hareketi fotograflanmaktadir. Fotograflanan hareketler
senaryoya gore kurgulanmaktadir. “Stopmotion” tekniginde hareket verilen karakterler son



derece sevimli ifadeleri, bakis ve mimikleriyle bize kiiltiirlerini anlatabileceklerdir.
“Stopmotion” tekniginin yan1 sira “3D Animation- Ug boyutlu canlandirma” ile bilgisayarda
modelleme yapilmas1 artik sadece televizyonda degil sinemada da ileri seviyede
kullanilmaktadir. Bu nedenle genis kitleler iizerinde etkili olabilen bu teknikler, belki
bolgenin kendine has karakterlerinin, sézgelimi Ezo Gelin’in yasatilmasina da katkida
bulunabilecek ve baska karakterlerin de kesfine olanak saglayacaktir.

Bu c¢alismalarin sergilenmesi de on — on bes giinliik degisimlerle olmalidir. Sadece
animasyonlar degil, heykelimsi hamurcuklarin zaman zaman sergilenmesi de mimkin
olmalidir. Stopmotion filmlerin gergeklestirme asamalarinin ¢ekimleri yapilmali, bunun igin
yapilan calisan heykeltiras, grafik tasarimcilari, sanat yonetmeni, arastirmacilar, animatorler
calismanin her asamasinda tespit edilmelidir. Bu arka plan ¢alismalar hem mizenin
kendisinde sergilenmeli ve gdsterime girmeli hem de tanitim igin yurti¢ci ve yurt disinda
Tirkee, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Ispanyolca, Italyanca hazirlanarak etkili olabilecek
yayin organlarina gonderilmelidir. Miizenin sergileme ve gosterimlerle ilgili etkinlikleri yine
yurt i¢i ve yurt dis1 aktif bir duyuru sistemiyle gri yaymnlar ve Internet araciligiyla ¢ok ¢esitli
kitlelere ulastirilabilmelidir.

Miizede ayrica, hamurdan yapilan maddi kiiltiir 6gesi giysi pargalarinin orijinal
ornekleri de yer almali ve karsilastirma yapilmasina olanak taninmalidir. Bu, ¢ocuklar icin
cok egitici ve gelistirici bir yaklagim olacaktir.

Ikinci 6neri ise birinci 6neriyi destekleyecek bir yaklasim olarak degerlendirilmelidir.
Gaziantep geleneksel kadin basliklari ¢alismamizda kaynak kisilerin anlatimlariyla 6zel bir
kisilik olarak belirlenen Ezo Gelin; sevgi, ask, onur, gurur, giizellik, memleket sevgisi, 6zlemi
ve sabirla 6zdeslesmis ve yorede efsanelesmistir (Taydas, 2006; www.turkuler.com). Kaynak
kisilerin hayranlikla anlatti§i Ezo Gelin’in kendisine gdsterdigi 6zenin yan sira becerikliligi,
gorgusu, kendisine olan sayginin da gelismesine neden olmustur. 1999 yilinda mezarinin
Suriye’den tasinmasi nedeniyle Oguzeli Dokuzyol Kdyiinde “Ezo Gelin Barak Miizesi”nin
temeli de atilmistir (Hiirriyet, 25. 09.1999). Onerimiz Ezo Gelin’in islendigi sinema
filmlerinin gosterilmesi ayrica film afigleri, piyango bileti, kibrit kutulari, ¢ok ¢esitli Ezo
Gelin ¢orba reklamlari gibi her tiir grafik tasarim {iriniin sergilenmesi ve “Ezo Gelin
Arsivi’nin olusturulmasidir. Geleneksel Tiirk kadinin simgesi olan Ezo Gelin, bu grafik
caligmalarda aslinda yoresel basligiyla ilgisi olmayan bir sekilde tasvir edilmektedir. Bu
nedenle Ezo Gelin’in dillere destan giizelligi ve bas diizeni kaynak kisilerin anlatimlarina
basvurularak tanimlanmali ve bu tanimlanan sifatiyla “portre” ressamlarima resmi
yaptirtlmahidir. Ayrica, Ezo Gelin 6rneginde ydrede beliren kadin karakterlerin yani sira,
kadin basliklar1 ve giyim big¢imlerini anlatan kaynak kisilerle yapilmis sozlii tarih ¢alismalari
da kisa belgeseller, video- gosterimler halinde yine mizede meraklilartyla bulusmalidir. Bu
yaklagimla Gaziantep efsaneleri, Oykiilerinin de degerlendirilmesi Onerilmektedir (Battal,
1983; 12). Yukarida belirtilen oneriler, “Ezo Gelin Barak Miizesi” gibi giizel bir girisimde de
degerlendirilebilir.

Kiltirimiizii yasatmak igin, kiiresellesmeye ragmen kiiltlirlinii yasatabilen diinya
iilkelerinin neler yaptiklarii takip edebilmeli ve hi¢ kuskusuz kiyaslanmayacak derecede
zengin kultirumozd yeni teknoloji ve tekniklerden yararlanarak unutulmaya yiiz tutmaktan
kurtarmaliyiz. Burada yer alan Oneriler, dayanagi tarihsiz toplumlarin sonradan yaratilan
kaltarlerinden ve bunlardan tiireyen insan dis1 karakterleri tizerinden degil, binlerce yillik bir
kiiltiiriin saglam koklerinden almaktadir.
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